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Obregon

Los Cuatro Elementos

Camilo Chico T

La poca presencia de titulos en las exposiciones individuales de
Algjandro Obregén durante su carrera fue una constante. Por eso,
aquellas que los tuvieron gozan de un especial interés. Asi, solo al final de
Su carrera, luego de numerosas muestras realizadas, se pueden encontrar
estos nombres: “Desastre en la ciénaga”, en 1986; “Copas y océanos”,
en 1987;“Vientos”, en 1989, y “Temas de ayer pintados hoy”, en 1990,
todos elegidos, con alta probabilidad, por el propio artista. Pero si de
estadisticas se trata, el hecho de que una exposicion retrospectiva en vida
de un artista, tenga titulo, la hace aun mas especial, como aquella que el
Museo de Arte Moderno de Bogota inauguré en 1974 —su primera en
Colombia—, y que se llamo “Aire mar paisaje dialogos”, nombre que solo
pudo ponerle el artista mismo (y que seguramente deriva del nombre
del mural Aire, mar, tierra [i] ejecutado en 1957 en el edificio Mizrahi de
Barranquilla). De este titulo nace el presente ensayo, que se concentra en
diseccionar aquellos elementos constitutivos en la naturaleza de Obregon,
sumados los relativos a las observaciones de lo que en ellos habita.

La primera pintura conocida de Algjandro Obregén —hasta el momento— lleva como titulo
Invierno en Boston (1936); en ella se aprecia la nieve sobre un piso boscoso, en una gama restringida de
marrones, grisesy blancos. Alli son claras sus primeras influencias pictéricas, en particular del artista moderno
francés Paul Cézanne, presentes en sus pinturas hasta mediados de la década de 1940. Aunque en estos
momentos de formacion también explora los grandes temas de la pintura, como el retrato o la naturaleza

muerta, el paisaje se convertira, con el tiempo, en la columna vertebral de su trabajo.

A finales de la década de 1940 sus inquietudes pictéricas se trasladan a figuras hieraticas, mas
cercanas al estudio de la figura humana o la naturaleza muerta en relacion con el espacio pictoérico. Sibien el
paisaje, en apariencia, esta relegado, siempre hay pequenas zonas de color que insindan el mar o el
cielo, normalmente vistos desde lgjos y representados en formas geométricas a través de puertas o
ventanas, que permiten la comunicacion entre el interior y el exterior. Todas estas pinturas, influenciadas por el
cubismo, marcaron su produccion hasta mediados de la década de 1950.

Luego de su exitosa exposicion en la Union Panamericana de Nueva York, de 1955, en la que mues-
tra una fuerte evolucion pictdrica, producto de su estadia en Francia y del constante intercambio con la

pintora inglesa Freda Sargent —quien se convirtié en su tercera esposa a finales de esta década—,
Obregdn regresa a Barranquilla y su pintura, profusamente poblada de simbolos, vive un profundo
cambio: la presencia del color toma fuerza en sus obras por unos pocos anos, y la gestualidad, cada vez
mas intensa, lo lleva a alcanzar lo que los criticos denominan la madurez de su pintura a principios de los
anos sesenta.

En 1958 aparece en su pintura la figura del condor, asociada en principio a la costumbre del torocéndor,
descrita por el artista ast:

El torocondor viene de una fiesta que hay en los Andes, en el Pert y en Ecuador: los
indios capturan un condor y se lo amarran a un toro, y sacrifican el toro, y al condor lo
sueltan con guirnaldas y cosas. Es algo muy simbdlico: el condor es el indio y el toro es
el espanol.

un alcatraz. Dialogo con dro Obregén”. En Al dro maestras 991. Centro Cultural




Los paisajes que acompanan a este animal estan poblados de montanas y cielos plomizos; las
observaciones a los Andes son tramitadas de nuevo en una paleta restringida. Dos series seran
fundamentales para la configuracion del concepto de paisaje que Obregdn resolvera para este momento:
Paisaje para un condor, en 1958, y Volcan, en 1960; en ellas se aprecia la influencia del expresionismo
abstracto norteamericano, como bien lo anota la investigadora Carmen Maria Jaramillo.? A diferencia de
la serie Paisaje para un céondor, en la cual la monocromia es el sindrome de su pintura, en Volcan (1960)
[1] aparecen violentos tonos rojos que hablan de la agresividad de los volcanes andinos, en permanente
reaccion, representados desde un angulo de vision muy cercano, tal como lo diria el artista: “No pinto
lejanias. Casi siempre cerca, el tema cerca. Quiero palparlo”.? Establecia asi una clara posicion respecto a
la representacion en este tema de la pintura.

Un paisaje logra llevarlo al apice de su carrera en 1962, de acuerdo con la critica. Violencia [ii] (1962), que
gana el primer premio en el Salén Nacional de Artistas, se convierte en la pintura mas importante del siglo
XX en Colombia. Alli, una mujer muerta, embarazada, en posicion yacente, con una pequena mancha
roja en su vientre, dispuesta como un paisaje andino bajo un cielo plomizo, “es puro gris, hay apenas una
gotita de sangre™, en palabras de Obregdn. La obra habla liricamente de sus preocupaciones sobre la si-
tuacion politica del pais, que explord desde finales de la década de 1940. Esta pintura ejerce presion inusi-
tada sobre los temas que tratara en adelante, posibilita la independencia del paisaje como tema aislado de
cualquier asociacion en plena autonomia, y lo proyecta en una libertad que va hasta el final de su carrera.

Ejemplo de ello son las pinturas Paisaje amarillo (1964) [2] y Banistas en Santa Marta, (ca. 1967) [3 En la
primera, una composicion austera, casi contemplativa, un risco es el elemento principal,
golpeado por la furia del mar a la derecha, que se encuentra acompanado por un pez, tan pacifico a la
izquierda, en una suerte de eterno equilibrio, concepto de vital importancia para el artista. Y en la segunda,
mucho mas dinamica, un grupo de personas se dirige hacia una embarcacion, todas ellas en siluetas, en
una clara sintesis de las formas, tal como el artista lo diria: “En mi taller tengo una claraboya; pasan avio-
nes, pasan pajaros, siempre hay una sombra ahi. Esa sombra es importante, porque ella es una sintesis.
Una sombra fugaz que pasa rapido. Uno lo siente inmediatamente: avion, pajaro...”.°

2 En “Obregdn en contexto”, Carmen Maria Jaramillo anota: “Sus recientes viajes a Estados Unidos lo han puesto en contacto con el expresionismo
abstracto, y estos trabajos presentan quizas el momento de mayor cercania en toda su produccién con este movimiento norteamericano”. Carmen
Maria Jaramillo. EI mago del Caribe. Asociacion de Amigos del Museo Nacional, Bogota, 2001, p. XXXIV.

3 José Maria Salvador. Op. cit. p. 28.

4 José Maria Salvador. Op. cit., p. 25.

5 José Maria Salvador. Op. cit., p. 24.

Otra variable que impulsa su paisaje a un lugar cada vez mas auténomo es la incidencia del acrilico en
sus pinturas. El rapido secado, el uso del color puro (con poca probabilidad de ensuciarse) y su brillo le
propusieron al artista nuevas preguntas pictéricas, que trajeron con ellas un cambio profundo en su estilo,
que podria denominarse su segunda madurez. Dos series marcaran el inicio de este cambio: lcaro, desa-
rrollada en 1967, ganadora del Premio Francisco Matarazzo Sobrinho de la IX Bienal de Arte de S&o Paulo,
y Paisaje de angeles, de 1968. La principal motivacion del artista en la serie icaro sera la representacion del
vuelo en el mitico personaje, que da lugar a pinturas como icaro calcinado (1967) —actualmente en la co-
leccion del Museo de Arte del Banco de la Republica— o Aqui cayd Icaro [iil] (1967), en la que el movimiento
es representado con fuertes zonas de color y en algunos casos con flechas que indican la direccion, ya
sea de la caida de Icaro o de las fuerzas invisibles que habitan en el viento, aquel lugar por el cual se esta
transitando. En la serie Paisaje de angeles se denota una intencion similar al tratar de recrear espacios cada
mas intrincados, donde las fuerzas de los movimientos de los elementos, del agua o del aire, dinamizan
estas escenas y las acercan a la abstraccion.

Este acercamiento a la abstraccion es, sin duda, uno de los momentos mas interesantes en la produccion
de Obregodn, y un ejemplo de ello es su pintura Esto salié de las cenizas (1969) [4], en la que la presencia
de la maquina y en particular de partes en funcionamiento emergen como una suerte de intrusion humana
sobre los elementos naturales que nos rodean; una composicion dominada por un fondo ocre, en la que
comulgan una fuerte silueta negra, densa y estéatica, en una zona, y una serie de formas en movimiento,
en otra, relacionadas por unas extraias poleas con correas que establecen un constante dialogo entre tan
disimiles conceptos. La pintura fue presentada en su primera exposicion retrospectiva en el Centro para las
Relaciones entre América de Nueva York, a sus 50 anos. Esta necesidad de diseccionar la realidad vista y
lo que en ella acontece sera una constante hasta el final de su vida.
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las cosas del aire






La libertad es el concepto pictérico que Obregdn defendid a partir del uso del acrilico, y no es gratuito
que en su serie Icaro pinte el vuelo como simbolo de libertad e independencia,® también sintoma de su
posicion frente al escenario plastico colombiano de los aflos setenta, muy concentrado en la denuncia
politica e influenciado por el movimiento pop norteamericano, que a través de la grafica y su oportuna
multiplicidad ofrecio a los artistas un eficaz medio para difundir sus ideas.

Un encargo de la empresa de aviacion KLM, en 1971, le permitié al artista seguir en la comprension del
elemento aéreo, y para este momento desarrollé su serie Homenaje a Saint-Exupéry [5], aquel aviador
francés con el que Obregon tendria en comun la experiencia de la aviacion;” estas pinturas son, con alta
probabilidad, las mas sintéticas de Obregdén, compuestas por lo general en tres planos que definen tres
elementos del paisaje: el cielo, las protuberancias de la tierra y la inmensidad de un plano que pareciese
ser el desierto, sobre el cual se desplazan unas formas luminosas en permanente movimiento.

La relacion del aire y de los elementos que o habitan conformara gran parte de su produccion pintada en
acrilico, que con terquedad incontrolable poblara de una gran cantidad de céndores su imaginario, como
si representandolos fuese a evitar su extincion. Una buena parte de ellos se encuentra en reposo sobre
alguna roca, que normalmente ocupa una pequena porcion de la pintura; la mayor atencion se dedica a
la importancia de la figura y del espacio que habita; uno de estos ejemplos es la pintura Condor (1989)
[6], en la que el espacio pictérico de nuevo es dividido en horizontales: la primera corresponde al suelo,
la segunda al inmenso € inercial espacio aéreo y la Ultima a la estela que sugiere el movimiento de llegada
de esta enorme bestia, acompanada por el vuelo de otros condores y algunos alcatraces que dinamizan
la pintura.

Y quizas la emocion del artista, al representar estos especimenes, le imprime el caracter a cada uno de
ellos, tal como él lo dijo en su segunda entrevista a Fausto Panesso:

[...] Confirma que la mano de un pintor es la que absorbe toda la materia gris que él pueda
tener, dejandolo seco, vacio... el seso, no se tiene aqui en la cabeza, va resbalandose por el
hombro, para pasar por el codo, hasta llegar a la mano. Es ella la que tiene todo... asi... de
inmediato... Por eso lo que pinto es la impaciencia, como una tension de las fuerzas
espirituales, que es muy distinto de pintar con impaciencia. Pinto emociones. Es que el arte no
admite histerias, vengan de donde vinieren.®

Y por ello, al observar estas bestias, al parecer todas ellas tan similares, el elemento aéreo activa ese es-
tado de individualidad y profunda soledad, propia del comportamiento de su especie.

El vuelo, cercana a 1986 [7], es otra de estas pinturas que habla del movimiento de las aves sobre el
elemento en estado calido; el desplazamiento del condor parece dividirse en tres tiempos, en uno de los
cuales, muy violento, se comprende con claridad la necesidad del artista por entender y representar el
movimiento de las formas dentro de los elementos.

Muy cerca al final de su vida desarroll6 la serie Vientos azules de Jerénimo El Bosco, de 1989 [xx], en
la que sintetiza la fuerza del elemento, en comunidn con algunas bestias marinas, como una metafora
en la que el elemento del agua se comporta de la misma manera que el aéreo, pleno de corrientes y
movimientos imperceptibles al ojo humano.

6 Obregdn lo dirfa en su primer didlogo con Fausto Panesso “En mi época de los icaros, no hay mito griego... no hay Dédalo diciendo: ‘cuidado no
te acerques al sol que se derriten las alas... la cera’... lo que pinto ahi es la libertad, el vuelo...”. En Fausto Panesso. Los Intocables. Editor Alfonso
Renteria, Bogotd, 1975, p. 82.

7 En dialogo con Fausto Panesso “iMe embarco de nuevo y vuelvo a América, a la cosa mas insolita del mundo! jA estudiar aviacion en Estados Unidos!
Era el 38 y me atraia el aire. Estuve a punto de graduarme y un lio de cartas con un profesor termind mal la historia, empujones, gritos y se acabé la
aviacion... expulsado...” Fausto Panesso. Los Intocables. Op. cit., p. 85.

8 En Fausto Panesso. Alejandro Obregodn j... A la visconversal Conversaciones junto al mar. Ediciones Gamma, Bogotd, 1989, p. 44.
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Acrilico sobre lienzo
208 x 295 cm
1991
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Acrilico sobre lienzo
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1991

EL VUELO
Acrilico sobre madera
34 x59.5cm

ca. 1986
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Acrilico sobre madera Acrilico sobre madera
671 x59.5¢cm 42.5x47 cm
1987 ca. 1980
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Acrilico sobre lienzo
90 x 108 cm
ca. 1979
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Acrilico sobre madera
30 x 35 cm
ca. 1975
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CONDOR HOMENAJE A SAINT-EXUPERY - ATARDECER
Acrilico sobre lienzo Acrilico sobre madera
198 x 246.5 cm 72.5x 72 cm
1989

1972



=l Segundo Elemento
aves cayendo al mar

[CARO

Acrilico sobre carton
37 x 45 cm

1967




LLa cercania del artista durante toda su vida con el mar, ya fuese en Barcelona, la ciudad donde nacio, o en
Barranquilla, lugar de establecimiento paterno, o en Cartagena, donde decidio pasar los Ultimos 25 anos
de su vida, influencio su necesidad de representarlo con insistencia. De una forma bella describe el mar:
“... Supongo que fue el mar lo que me saco la horizontal, y lo digo por decir algo obvio: la linea divisoria
aire-tierra...”.?

La sintesis para representar el mar —el elemento acuatico en su obra—, en una linea contemplativa,
fue una de sus primeras aproximaciones a este elemento, que desdobld con timidez mediante algunas
formas geomeétricas a principios de los cincuenta. En 1961, cuando presenta su muestra de temas
marinos en la galeria El Callejon, el mar toma una posicion contundente en su produccion. Obras
presentadasallicomoNaufragio(1960), Avescayendoalmar(1961)olLagarzaylabarracuda(1961),sealejandela
contemplacion del mar para sumergirse en él y dirigirse a o que sucede alli, alejandose de su sumisa
tranquilidad aparente y acercandose a una violencia natural, en busqueda de comprender el equilibrio de
las fuerzas naturales.

Marta Traba, con gran tino, describe esta serie como una intencion pictérica concreta:

“Un solo gran espacio, asombrosamente profundo, de color y no de perspectiva, crea la serena concavidad
donde respiran ampliamente las formas. El protagonista es ese espacio y no las formas, cuyos breves y
brillantes estallidos lo iluminan y subrayan”.'®

Y Obregon tratara estas zonas de espacio marino en sus pinturas como lugares en los que sucede una
multiplicidad de eventos, algunas veces violentos y en otras ocasiones tranquilos, hasta el final de su vida.

La necesidad del artista de sumergirse en el elemento tiene su primer antecedente en la serie Mojarras,
de 1959, en la que se aprecia el animal inmerso en el mar y no como un pez dispuesto sobre una mesa,
manera en la que lo resolvid pictéricamente durante la primera parte de su produccion. Continuara su
inmersion con una serie de Barracudas, que se sumaran con fuerza a su Bestiario en la década de 1970; al
igual que el condor, este animal atrajo la atencion del artista, no solo por su velocidad, sino por su fiereza,
tal como lo diria en 1991:

Un dia estaba yo haciendo pesca submarina y, de repente, una barracuda recién nacida, de
una pulgada de largo, se me cruzo asi delante de la mascara. Yo traté de espantarla, hice un
movimiento, y derepente pense ‘me va a morder la oreja’. Volteo la cara y la tenia aqui, al
lado de mi cara. jMe iba a morder la oreja la barracuda de una pulgada de largo...! jFeroz!

Y son muy elegantes [...] y [...] de una rapidez impresionante.

osto 2-8 de 1961, pp.

La fiereza ha sido el factor comun en la escogencia de los animales en Obregon, que contrasta con su
propia belleza, en un perfecto equilibrio, en una especie de contrapunteo permanente.

Estas inmersiones en las observaciones de la naturaleza haran que Obregdn se preocupe por los
problemas ecologicos a finales de la década de 1970, y que los denuncie a través de su pintura con series
como Parque Salamanca, de 1978, y Desastre en la ciénaga, presentada en el Museo de Arte Moderno de
Bogota, en 1986. Esas pinturas serviran de antecedente a obras maestras de la serie Copas y océanos, de
1987, presentada en la exposicion homonima e itinerante por la galeria Garcés y Velasquez de Bogota, la

Aberbach Fine Art Gallery de Nueva York y la galeria Duque Vargas de Medellin.

Esta serie sintetiza varias de las problematicas pictéricas sobre las que Obregon trabajo durante toda
su vida. Las desarrolld como una mezcla entre naturaleza muerta, con la mesa de primer plano, y aquel
paisaje marino-submarino que conformo estilisticamente en la primera parte de la década de 1980, cuando
configura un espacio pictérico que desborda la importancia del tema y retoma la composicion de sus

Jardines barrocos de los anos sesenta.

Un ejemplo interesante es Aves cayendo al mar (1987) [8] que se destaca por el desdoblamien-
to de los planos pictoéricos y tematicos que propone la escena, aunque al parecer, todos los elementos
distribuidos sobre el plano pictorico se encuentran en primer plano —y hacen que el 0jo preste atencion hacia
cualquier lugar la pintura—, estan claramente definidos para lograr que el espectador profundice por etapas
la contemplacion de la pintura. Asi, el 0jo se puede concentrar en el bodegén compuesto por las copas,
que a la vez contienen unas flores, acompanadas de varias frutas dispuestas sobre una mesa vista de
manera estrictamente frontal, aunque se encuentre ligeramente rotada. O después el ojo se desplaza para
concentrarse en las velocidades alcanzadas por los movimientos de barracudas o mojarras, impuestas
horizontalmente en el centro de la pintura, para después desplazarse hacia la caida de los alcatraces que
irumpen y complementan el bodegon, de manera vertical, en la parte superior de la pintura. Aunque la
manera de recorrer esta pintura le corresponde al espectador, lo Unico cierto es que la fragmentacion de
los planos pictoricos, con esta saturacion de elementos, hace de estas pinturas un apice en su produccion.

De manera similar es tratada su pintura Mar de pajaros (1987) [9], en una rigida composicion con fuerte
contrapunteo entre la horizontal y la vertical, que concentra la tension en los movimientos del mar,
espumoso y verde, que contiene los movimientos de sus criaturas, roto por el alcatraz en plena inmersion,
para finalizar en una extrana mesa que sostiene una copay un ave en aparente reposo. O Ballenas y piranas
(1987) [10], en la que se percibe cierta necesidad de desdibujar el tema bodegon y cubrirlo con los elemen-

tos marinos, dejando solo la insinuacion de la mesa y una copa en sus propias siluetas.
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PAISAJE AMARILLO BANISTAS EN SANTA MARTA
Oleo sobre lienzo Acrilico sobre papel entelado
54 x65cm 70 x 100 cm

ca. 1967

ca. 1964



THE SARGASSO SEA

MAR DE PAJAROS
Acrilico sobre lienzo
148 x 149 cm

1987

Acrilico sobre lienzo

150 x 150 cm

1987



DETALLE DE UN OCEANO

Acrilico sobre madera
30 x40 cm
1987




MAREA ALTA PELIGRO EN LA CIENAGA
Acrilico sobre lienzo

149.5 x 170 cm 163.5 x 173.5cm
1987 1987

Acrilico sobre lienzo









DOS BARRACUDAS

LA GALERNA
Acrilico sobre lienzo

Acrilico sobre lienzo
69 x 78 cm 99 x 120 cm
1989 1991



AVES CAYENDO AL MAR

Acrilico sobre lienzo
v1i70x 175 ¢cm
1987

-':T'.I"_"'-F‘_ ¥ :

.k

k
_J-

- ']

1

!

Ve
e
4 ‘E‘“{i

)



=l Tercer Elemento

amanecer en los andes




Como habitante de la naturaleza, Obregdn no podia ser ajeno a la tierra que pisaba, aquella que se
elevaba en montanas o que se hundia en lagos, cubierta por una espesa capa de vegetacion que lo
deslumbré desde su muy corta edad. Sus excursiones al Catatumbo, sus visitas al Parque Salamanca y
sus frecuentes visitas a Bogota y sus alrededores lo poblaron de una serie de elementos que alimentaron
de manera permanente su pintura.

Como ya se plante6 al principio, no es gratuito que la primera serie de condores que realizé entre 1958
y 1959, llevara nombres como Amanecer en los Andes [iv] (1959), Cotopaxi (1959) o Chimborazo (1959),
en homenaje a las altas cumbres de nuestra geografia latinoamericana. Sus inquietudes con respecto
al elemento tierra seran desarrolladas luego en su serie Jardin barroco, de 1965, resueltas con diversas
paletas, en una necesidad de entender la relevancia del color en el proceso de sus temas, lo que le
permitié desligar el color de cualquier posible narrativa:

Lo improbable es muy importante en todo gesto... por eso no hay que tenerle miedo al color...
[...] uno es el que los chuta, pero ellos son los que se divierten. [...] El color es algo que se usa
para decir vainas, y hay que usarlo insdlitamente, sin miedo, con impertinencia. Mezclarlos para
ver qué pasa. Y siempre pasa; el primer sorprendido es uno, cuando la flecha da en el blanco.'?

Aquella libertad que esta impertinencia le otorgd hizo de Obregdn uno de los coloristas mas prolificos de
estas geografias.

De la misma manera en que el artista se acerco al desarrollo de los temas marinos, hizo lo propio con los
elementos de la tierra. Comenzé pintando flores individuales y floreros en sus naturalezas muertas, para
acercarse a las Flores carnivoras, pobladas de insectos en la década de 1970, pero solo en la década de
1980 individualiza esta familia de flores, que le llaman profundamente la atencién por el confuso origen
taxondmico que encontro:

Es curioso. Un dia estuve buscando en una enciclopedia las plantas carnivoras, y no estan
clasificadas bajo las plantas. No las encontré alli. Las busqué en los animales carnivoros, el
tigre, el lobo... Y después, por Ultimo, las flores carnivoras. [...] La sarracenia, la bembicoides,
la x°aldrovanda... jTienen unos nombres!'

12 Fausto Panesso. Alejandro Obregdn j...A la visconversal Conversaciones junto al mar. Op. cit., p. 39
13 José Maria Salvador. Op. cit., p. 30.

Dos ejemplos de estas composiciones son Flor carnivora: Nepenthes (1982) [11], ejecutada mediante una
composicion vertical y una paleta fria con dos pequenas zonas de color calido, como si ellas fueran el
presagio del peligro para el pequerio insecto que reposa sobre uno de los tallos de las plantas que acom-
pafan a la nepenthes. Y Flor carnivora: Bembicoides (1984) [12], con composicién de predominancia
horizontal, mucho mas densa y en una paleta mucho mas calida y violenta, con las plantas que esperan

la llegada de dos insectos que se encuentran volando o posando sobre otros lugares de la vegetacion.

Composiciones que se acercan a las ejecutadas en la serie Parque Salamanca de 1978 [13], o Ladera
- Pichon vy flor (1982) [14], en la que lo importante es la exaltacion de la exuberancia del Caribe, y como
los animales, sea una lechuza, un pichén de ave o los insectos, conviven en armonia con su entorno, en
una armonia que Obregdn denominaria “la alharaca del tropico”.' Todos ellos ejemplos de la creciente
preocupacion de Obregdn sobre la ecologia, que alcanza un debate muy algido con la publicacion de
diversas columnas editoriales de Daniel Samper Pizano, y en particular la del 17 de agosto de 1979, “Una
simonia contra don Simén”, que denuncia la creacion de la “Ciudadela Industrial Simén Bolivar” sobre
los terrenos del Parque Salamanca, con el beneplacito del Gobierno Nacional a través de Hugo Escobar
Sierra, entonces ministro de Justicia. Esto lleva al artista a pegar dicha columna sobre una de las obras

mas destacables de este momento: Iguana infectada [v] (1979).

La nostalgia de los parajes selvaticos y casi virgenes recorridos en la infancia motivan sus observaciones
sobre el elemento terrenal, para recrearlos en los escenarios del mito Bachué, entre 1977 y 1978, o para
una interesante pintura que titula Escenario de un crimen pasional (1986) [15], en la que una mujer en
posicion claramente sexual y con las piernas abiertas permite ver su zona intima, mientras su cuerpo,
que se funde con una gran cantidad de vegetacion, se convierte en paisaje, bajo un cielo naranja que le

imprime calidez y violencia'® a toda la pintura.

14 En Fausto Panesso. Los Intocables. Op. cit., p. 80.

15 Obregdn resaltaria a Salvador la importancia de la violencia intrinseca de la naturaleza al decirle: “Las Amazonias son... Es curioso: me salieron
muy violentas también. La selva amazoénica es un mundo de supervivencia tremendo. Eso es lo bonito: sobreviven mucho méas que nosotros. Yo no
tengo tanto instinto de sobrevivir como ellos, los animales amazonicos”. En José Maria Salvador. Op. cit., p. 30.



[
e
F

o=
-
FLOR NARANUJA SORTILEGIO DE LUNA
Acrilico sobre lienzo Acrilico sobre lienzo
173 x 168.5 cm
1982

149.5 x 149 cm
1985









FLORES CARNIVORAS

FLOR NARANUJA
Acrilico sobre madera
67 x 75.5cm

Acrilico sobre lienzo
ca. 1981

150 x 150 cm
ca. 1979



El Cuarto Elemento

aquelarre

FLOR CARNIVORA: BEMBICOIDES
Acrilico sobre lienzo

150 x 150 cm

1984




ESTO SALIO DE LAS CENIZAS

Acrilico sobre lienzo
164 x 184 cm
1969

Entre el 24 y el 28 de agosto de 1975 se celebra el Primer Congreso Mundial de Brujeria en
Bogota y Obregon es invitado a ejecutar su afiche; el evento goza de un gran cubrimiento por parte de la
prensa. Y el macho cabrio, como simbolo de la presencia de la brujeria y el azar, aparece en su bestiario,
representado con regularidad en una anatomia dislocada, en la que las patas del animal y su cabeza
no conservan relacion alguna. Estas enigmaticas pinturas se consolidan a principios de la década de
1980 con su serie Chivo expiatorio (1981), y como es usual en su produccion, las partes del animal se
encuentran acompanadas por la simbiosis de troncos de manglar y flores carnivoras con la presencia de

algun otro animal, que con seguridad sera el culpable de la escena que alli se presenta.

La tradicion del Hombre-caiman fue otro lugar donde exploré la simbiosis de lo animal, que ejecuto en el
telén de boca del Teatro Amira de la Rosa de Barranquilla, y que tituld, como la cancion de José Maria
Penaranda, Se va el caiman, en 1982; la tradicion cuenta que un hombre muijeriego, adicto a espiar a las
mujeres desnudas en el rio Magdalena, decide consultar un brujo para que lo ayude a mimetizarse convir-
tiendo la mitad de su cuerpo en caiman; la suerte del personaje termina al quedar condenado a tener un
cuerpo de hombre y una cabeza de caiman, lo cual horroriza a las mujeres que se banan en el rio, para

nunca mas volver, como lo representa el artista en esta pintura.

Otros ejemplos se pueden observar por esta linea, como en las pinturas de Ave-toro-pez-cabra,
ejecutadas entre 1984 y 1985, en las que la presencia de craneos animales sigue siendo la constante.
Su obsesion por estos objetos —como el craneo de tortuga que tenia permanentemente en su estudio—
demuestra su interés por el correcto estudio anatdmico de estas formas. Y es que su admiracion por los

animales le motivaria a decirle a Panesso:

Ellos han durado tanto como el planeta mismo, y por eso cada hombre tiene algo de gorila o de
lagarto. Es que los genes son lo Unico permanente que tenemos, para siempre, y per sécula
seculdrum. Producen cierta garantia.'®

Asi ubica a la especie humana en un lugar universal en el que ella forma parte del todo y el todo conforma
a cada uno, tal como lo pretendio interpretar Pierre Restany al acercarse a su obra.

16 En Fausto Panesso. Alejandro Obregdn j...A la visconversal Conversaciones junto al mar. Op. cit., p. 80.






CONDOR Y TORO VUELO

Acrilico sobre lienzo Acrilico sobre lienzo
80 x 120 cm 169 x 173 cm

ca. 1984 1982



SORTILEGIO NOCTURNO

Acrilico sobre madera
41 x76.5¢cm
ca. 1983




MEMORIA DE MARAKESH

Acrilico sobre lienzo
27 x 32 cm
ca. 1972




UNICORNIO

SIMBOLOS

Acrilico sobre madera Oleo sobre lienzo

43 x50 cm 95 x 60 cm
ca. 1953

ca. 1980
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1941 La Liotja, Barcelona. Individual. Biblioteca Nacional, Bogota.
1941-42 Circulo Artistico, Barcelona.

Individual. Obelisk Gallery, Washington.
Individual. Rolland de Aenlle Gallery, Nueva York.
I I 1aYal V Bienal de Sao Paulo. Sao Paulo.
PI’lﬂClp&'@S eXh|b|C|OneS Mojarras 26 témperas y crayolas. Libreria Buchholz, Bogota.
South American Art Today. Dallas Museum of Fine Arts, Dallas.
1960  3.500 Years of Colombian Art. Lowe Gallery, Unervisity of Miami, Miami.
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| Salén Nacional de Pintura. IV Festival de Arte de Cali. Museo La Tertulia, Cali.
Individual. Galeria Arte Moderno, Bogota.
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