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CRONICA

En Marzo del 2003 un grupo de Indigenas Arhuacos recorrieron la base de la
Sierra Nevada de Santa Marta, delimitando de manera simbodlica la frontera de
su territorio ancestral. A este trazado los mamos Arhuacos lo llamaron La Linea
Negra.

Es Febrero del 2016, llamo a mi amigo el fotdgrafo y cronista de guerra Stephen
Ferry para gue me de pistas sobre los lugares en Colombia de mayor presencia
de grupos armados, le cuento de mi proyecto sobre el paisaje Colombiano
relacionado con la violencia. Stephen me cita para almorzar y aparece con un
ejemplar de Violentologia su ultimo libro publicado en 2012. En el que cuenta
gue Los Mamos Arhuacos durante una semana caminaron por La Linea Negra
atravesando areas peligrosas bajo control paramilitar. “Durante la siguiente
década su estrategia logrd reducir la violencia y fortalecer el control indigena
del territorio”! Contemplo las conmovedoras imagenes de aquella crénica,
mientras su autor me explica que esta accion propiciatoria buscaba restablecer
el equilibrio natural que habia sido alterado por la presencia de los grupos
armados recurriendo a sus ritos ancestrales. No puedo dejar de pensar en la
dimension épica y de resistencia de esta accion aparte de lo cerca que estd de
la idea de obra de arte total. Este rito propiciatorio devino en accion politica
pero sobre todo en accion poética.

A partir de esta revelacidon me propuse desarrollar este proyecto en el cual in-
tento re visitar la accion de los Arhuacos llevando sus intenciones fundacionales
al terreno del arte; recorriendo y documentando diversos lugares de Colombia
en dénde hubo vy hay presencia de grupos armados. Siguiendo su impronta para
actualizar el sentido poético de “La Linea Negra” en el contexto del proceso de
paz de estos dias; en una busqueda de imagenes que potencien y doten de
nuevos sentidos a aquel gesto primordial: “Caminar para sanar el territorio” lo
relaciono con el situacionismo en donde la Derivé conduce a una revelacion o un
descubrimiento psicogeografico.

Llega marzo, parto hacia el Meta para empezar desde el centro geografico de
Colombia en Puerto Lépez, de ahi sigo -por prescripcion- hacia Lejanias en

! Stephen Ferry. Violentologia. Icono Editorial, 2012

cuyas laderas todavia se pueden ver las cicatrices de la guerra, voy en busca del
valle que Wade Davis describe en £/ Rio como el valle mas hermoso gue habia
visto en Colombia. Es el Piemonte que surca el Rio Guejar. Enormes formaciones
rocosas dan lugar a remansos naturales de agua cristalina. Pienso: esto pronto
se llenara de turistas.

Ya es Abril. Yona, una muchacha desplazada por la violencia cuyos tios fueron
asesinados por grupos paramilitares me cuenta: “Mi pueblo, al sur de Bolivar,
seria un paraiso si no fuese por la guerra; casi nadie de afuera ha podido ver esos
paisajes” Le pido a Yona gue me lleve a su pueblo para ver, recorrer y fotografiar
Su paraiso. Yona se adelanta para pedir permiso al jefe de la guerrilla acantonada
en su pueblo. Cuando llego me percato de la connivencia entre la guerrilla,
los paramilitares y el ejercito los cuales se han repartido convenientemente el
control de la zona para cobrar lo gue unos llaman impuestos y los otros vacunas.

En Mayo mi amigo Pedro Franco, quien ha recorrido el mundo con su cdmara y
su fina ironia, me muestra los bosgues del Chocd vy la Sierra Nevada. Lo animo a
que junte su mirada a este proyecto, no sélo que acepta si no que generosamente
nos abre las puertas de su casa. En los meses siguientes Yona, Pedro y yo nos
recluimos en “La Cicuta” para arremeter con fuego las instantaneas del camino
de nuestro frente.

Las imagenes de este proyecto proceden de fotografias del trayecto ampliadas
a grandes dimensiones mediante el procedimiento de sustituir los pixeles por
granos de polvora que al ser quemada se fija sobre la superficie. La contradiccion
entre la apariencia bucodlica y paradisiaca de los paisajes vy el fuego con el cual se
han plasmado evoca las paradojas que surgen al analizar cuestiones en torno al
paisaje y los ecosistemas en relacion a la violencia. Paraddjicamente la presencia
de grupos armados preservo ciertos nichos ecoldgicos de Colombia del avance
del progreso. Valles y bosgues primarios en el mismo estado natural de hace un
siglo. Este paisaje que esta siendo alterado en tiempos recientes mas bien por
la presencia de la mineria formal e informal y que un eventual proceso de paz
cambiard para siempre.

Tomas Ochoa
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TOMAS OCHOA
Mirada aguda

No es usual que en el calendario de exhibiciones en Colombia se dé espacio
al arte del Ecuador. A pesar de la vecindad nuestras miradas siguen estando
esencialmente dirigidas a Norteamérica y Europa y hacia las capitales latinoa-
mericanas donde se llevan a cabo ferias de arte como Buenos Aires, Lima, Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Caracas, Monterrey o Ciudad de México. El arte propues-
to desde el Ecuador es pluralista y estd atento a muchos de los mas osados
comportamientos de lo visual. Como sabemos cada dos afhos en la ciudad de
Cuenca se lleva a cabo una Bienal Internacional que convoca a artistas de dis-
tintas nacionalidades y que ha servido de foro abierto a los comportamientos
de la estética contempordnea. La doceava edicion de este evento fue descrita
por el investigador peruano Miguel Lépez asi: “...debe ser vista como una pieza
mas dentro de un complejo engranaje de la escena contempordnea en Ecuador,
en donde varios proyectos mencionados resultan destacables por la manera de
vincularse con las urgencias locales. Lo que ocurre es entonces una negociacion
compleja desde las esferas de lo micro y macro, desde lo institucional hasta lo
independiente, en donde las demandas de visibilidad internacional colisionan
con las demandas de dirigir un debate alternativo y localmente auto determi-
nado. Es precisamente esa tension lo gque hace del Ecuador actual uno de los
contextos mas ricos en proyectos artisticos criticos.” Tomas Ochoa es uno de
los artistas mas sobresalientes de la actual escena visual en su pais y es el que
ha podido con mayor desenvoltura labrarse una carrera internacional, como lo
atestiguan las exposiciones en las que ha participado en distintos continentes.

La carrera de Ochoa se remonta hasta finales de la década de los noventa
del siglo pasado cuando practicaba la pintura vy realizd una extensa serie de
cuadros abstractos por varios aflos que corresponde a su serie Fractales, el
artista mismo la definid como “conciliar el tiempo objetivo: el latido de los
fendmenos naturales con el flujo interior de mis gestionadas sinapsis”.

Pero pronto la literatura vy la filosofia suministrarian cambios de rumbo a sus
relatos artisticos y a su manera de conceptualizar. Apoyado en Deleuze vy
partiendo de una experiencia directa y vivencial en la plaza de San Francisco
de Cuenca, su ciudad natal a partir del afo 1965, fecha de su nacimiento,
realiza tres obras de gran formato sobre la idea del Devenir Animal que alude al
contagio, al poblamiento, a la alianza, a la propagacion y no apuntan a relaciones
de correspondencia, ni a regresar ni a progresar como tampoco significa
identificarse. Para estas obras Ochoa se concentra en un grupo de jornaleros

anoénimos gue ofrecen su mano de obra a destajo. El artista los fotografiay a
partir de estas imagenes arma sus pinturas al 6leo y acrilico sobre lienzo que
estuvieron fechadas entre 1998 y 1999. Explico detenidamente estos trabajos
porque es a partir de ellos cuando comienza a usar la fotografia y sus afines
como un soporte regular que ha caracterizado su propuesta hasta la fecha.
Asimismo, su pensamiento critico se ha agudizado para provocar una obra que
reflexiona sobre conflictos del presente y del pasado siempre apoyado en la
investigacion como un requisito indispensable.

Tomas Ochoa es un artista multimedial que no solo ha utilizado la pintura vy la
fotografia como referente sino que ha hecho videos, instalaciones y recurrido
a distintas sustancias ancestrales asi como a la pirotecnia para incrementar los
alcances del significado y el significante en sus obras.

Los videos en monocanal o en instalaciones han atendido a distintas demandas
de su posicion critica. Sad. Co. The blend Castle (2003) se refiere a una compania
norteamericana de explotacion minera en una region ecuatoriana. La obra habla
de memorias suprimidas y también de estrategias de resistencia con relacion
a los trabajadores, cuatro de los cuales ya ancianos se dejan grabar mediante
un video gue ofrece sus testimonios. También fotografias de gran formato de la
fdbrica en ruinas que todavia existe en este pueblo minero llamado Portobello.

Otro trabajo de corte social fue el que realizd en Mendoza, Argentina titulado
6MM3 El Cuarto Oscuro (2003), con desplazados que surgieron a raiz de
la construccién de una hidroeléctrica. Las fotos testimoniales dan cuenta
y documentan el desarraigo. En este pais, también realizd la obra Contagio
(2005), un video instalacion en dos canales sobre la “ciudad-desierto”
capturando al actor Victor Lépez quien ha perdido su trabajo y se dedica a
caminar convirtiendo su accién en un hecho performatico.

En el 2008 usa nuevamente los grabados del ilustrador europeo Theodor de
Bry conocido cronista de indias del siglo XVI. El habfa utilizado imagenes de
este autor para la obra Méquinas de Guerra de 1998. La ilustracidon ensefiaba
indigenas vertiendo oro derretido en la boca de un espanol para subrayar su
codicia, esta fue la base para el video donde el artista sustituye a los indigenas
con personajes contemporaneos. Indios y mestizos, inmigrantes en Europa,
ejecutan el hecho en un ejercicio de ironia y arbitrariedad. Complementan
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la instalacion fotografias del siglo XIX que pretendian sefalar caracteristicas
fisiondmicas y por ende evidentemente racista y discriminatoria. Los rostros
y las identidades de los protagonistas del video complementaban la puesta en
escena.

Antes de producir la serie Cineraria del 2010 donde Tomas Ochoa usa por
primera vez podlvora para guemarla en la superficie de sus telas, él habia
propuesto trabajos como E/ mito de Sisifo (2006), La Casa Ideal (2008),
After Hitchcock (2009), Multitud (2008), todos con un sentido politico critico
y evocando textos de Camus, Foucault, Paolo Virno, Borges, Pessoa, Rilke o
Alejandro Dolina. Cineraria usa registros fotograficos capturados por Johan
Tweedy, gerente de una compania de explotacion de oro gue desde 1860
hasta las primeras décadas del siglo XX estuvo presente en Ecuador. Ochoa
amplia los documentos y pervierte las imagenes no solo al ser incineradas sino
al acometer una accion que expande los campos de la fotografia y la pintura
hacia ejercicios performaticos. La polvora colabora a subrayar el juicio critico
e invita a que estas imagenes tengan multiples lecturas. El artista aclara que
el “alegorista no inventa imagenes, las confisca”. Este procedimiento catartico
de incinerar, provoca las huellas del fuego vy el calor. Sin embargo, las obras
siguen existiendo puesto que no hay eliminacion total, muy al contrario se
ven redimensionadas por la accion y perviven al incendio. Este punto es muy
importante porque los ejemplos de las dos series que estan presentes en esta
exposicion gozan de este procedimiento: Libres de toda Mala Raza del 2013 y el
conjunto actual La Linea Negra.

En el 2013 el Museo de Antioguia inaugurod la polémica exhibicion Antioquias
gue revisaba la historia misma no solo del departamento sino del pais, poniendo
en tela de juicio los contextos sociopoliticos y culturales. Uno de los invitados
extranjeros a formar parte de la exposicion fue Tomas Ochoa. Quien vino a
Medellin y conocid las fotografias de Meliton Rodriguez y sobre todo las de
Benjamin de la Calle quienes retrataron a miembros prestantes de la sociedad
y también a campesinos, travestis y matrimonios interraciales. Al tiempo, el
artista capturd modelos actuales con el fin de gque dialogaran en similares
circunstancias con las imagenes antiguas. Con esto queria subrayar los
imaginarios que han imperado en Antioquia en cuanto a raza, condicion social
y sexual. Al escoger estas imagenes fotograficas y someterlas a la pirotecnia
se buscaba también desestabilizar desde el poder los convencionalismos mas
arraigados que conducen a la discriminacion y el sometimiento. Asi se armod la
propuesta Libres de toda Mala Raza.

Desde el 2015 Tomas Ochoa vino a vivir a Colombia vy fijo su residencia en
Bogota. Esto lo ha motivado a realizar su segundo proyecto con argumento
local, la serie que se presenta por primera vez al publico titulada: La Linea
Negra. Anterior a estos trabajos el artista ha producido obras como Pecados
Originales y Flores de Cenizas (2012), Ruinas del Futuro (2005-2012), La Soga
de los Muertos: Reiniciar y EI PuncTum (2014).

La Linea Negra son aparentemente paisajes idilicos de la geografia colombiana
en lugares poco transitados que los convierten en clandestinos, inexplorados vy
casi virgenes. El titulo de la serie proviene de un relato consignado en el libro
Violentologia de Stephan Ferry donde narra que en marzo del 2003 un grupo
de indigenas de la comunidad Arhuaca recorrieron la base de la Sierra Nevada
de Santa Marta trazando de manera real y simbodlica los limites territoriales de
sus ancestros. Ese territorio enunciado por las mamos arhuacos fue designado
como La Linea Negra.

Este no fue un ejercicio inutil sino que efectivamente en algo logrd preservar
el equilibrio de las fuerzas naturales ante la amenaza de los grupos armados
gue tenfan presencia en la zona. El rito ancestral como gesto de identidad y de
apropiacion.

En estos paraisos perdidos, donde la vegetacion del tropico es generosa, los
grupos armados lldmense guerrilla, paramilitares o ejército se han repartido las
zonas para hacer efectivas las retribuciones econdmicas y tener asi un control
conveniente. Al ampliar las fotografias capturadas vy sustituir los pixeles por podl-
vora se genera una paradoja entre paisaje bucdlico y fuego amenazador, entre
violencia subyacente y paz anhelada. Diriamos a favor de los grupos protago-
nistas de la guerra que éstos, aln sin proponérselo, han preservado los ecosis-
temas en muchas de estas regiones y han impedido que el turismo regular y el
ecoldgico colonicen estos territorios. El final del conflicto haria de estos lugares
sitios asequibles inicidandose asi el principio de su fin. Esta seria una de las per-
versiones de la paz.

Miguel Gonzalez
Miembro de la Asociacion Internacional de
Criticos de Arte (AICA), escritor y curador
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HISTORIA: escrita en papel que arde

El propio artista ha relacionado esa cercania del ocultamiento a la mala interpretacion de la
historia y sus derivas politicas, sociales o econdmicas. La perversion de los hechos, desde la
relectura conceptual de su origen inasible, invierte la interpretacion de la realidad. La lectura de
la imagen posee la fuerza necesaria para confrontarse a los documentos fechados. Este ponerse
frente a la historia no es Unicamente una cuestion que pretenda denunciar nada, sino que trata de
mostrar la importancia del acontecimiento, revelado con precisién, las direcciones de la lectura
de la imagen, como un texto por venir que muestre en qué consiste la realidad de los hechos.

Una implosidn que revela con justeza la fuerza contenida en el fuego interior de la historia, en esa
relacion del discurso oficial con las distintas versiones de la historia documentada, expuesta como
un simulacro o sucedaneo de la realidad. En esta relacion del discurso y su manera de aparecer,
encontramos no solo la mirada devuelta del otro, sino la conciencia abierta por la presencia del
excluido porque conoce los datos que pretenden ocultar. Finalmente, si los cambios en la historia
son continuos y flagrantes, entonces la misma prueba de lo ocurrido puede traer una imagen
adecuada al presente: “En el fuego de lo que fue —escribe Louis Aragon—, arde lo que serd”.

José Luis Corazon Ardura
Curador, ensayista y Doctor en filosofia
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LIBRES DE
TODA MALA RAZA

El titulo de esta obra es una cita textual que procede de uno de los manua-
les escolares con los que se ensefaba Historia en Antioguia en los afos 60
(Antonio Manuel FSC 1962). Este proyecto propone revisitar los imaginarios vy
narrativas que han construido identidades en Antioguia. Como en gran parte
de Latinoamérica dichas construcciones tuvieron su punto de partida en los
propositos coloniales de fundamentacion medieval, los cuales no fueron revi-
sados por la historiografia moderna, de modo que las narrativas ficticias que
configuraron un sentido de Nacidén se proyectaron y legitimaron como fuentes
histdricas. Dichas narrativas hicieron de la representaciéon una forma de exclu-
sion racial y social al retratar a los habitantes americanos no europeos como
barbaros canibales a ser cristianizados. Uno de los propdsitos de este trabajo
es el de desestabilizar —desde el arte— las estructuras de representacion que
perviven como una forma de colonialidad y producen subalternidad.

A partir de retratos, hechos por los fotdgrafos antioquefos Benjamin de la Calle
vy Meliton Rodriguez hacia finales del siglo XIX y principios del XX, intento trazar
una linea con el presente: He pedido a transelntes en la plaza Botero de Medellin
gue posen para un retrato fotografico usando, como background, precisamente
uno de los fondos pintados que usaba De la Calle para sus retratos. Tanto las
imagenes de los legendarios fotografos como las actuales han sido trasladadas
a telas, reemplazando el grano fotografico por granulos de podlvora —material
con una especial carga simbodlica en la regidon— que al ser guemada fija la
imagen sobre el soporte. La accion de guemar implica una catarsis y al mismo
tiempo una exacerbacion de la memoria: las imagenes sometidas al fuego no
desaparecen, se redimensionan y potencian significados.

La estrategia de apropiarse de imagenes del pasado va mas alla de lo testimonial,
responde a lo que Craig Owens llamaria “El nuevo impulso alegdrico™ El
paradigma de la obra alegdrica es el palimpsesto, “Un texto que se lee a través
de otro”. EL alegorista no inventa imagenes, las confisca para resignificarlas vy
dotarlas de nuevos sentidos.

Tomas Ochoa

34135 Polvora sobre tela | 180 x 140 cm | 2013




ra sobre tela | 140 x 70 cm c/u | 2013

9
2
O
o




M
o
N
]
>~
O
IS
O
(@]
N
X
(@)
X
©
(0]
=
(O]
—
0
O
n
@©
Il
o
=
Ne)
(Al




Polvora sobre tela | 140 x 70 cm c/u | 2013




42143

BIOGRAFIA

TOMAS OCHOA RIQUETTI
Cuenca, Ecuador 1969

ESTUDIOS

Lengua vy literatura Universidad de Cuenca

Division de Estudios de Post-grado. UNAM - México (Artes Visuales)
Direccion Cinematografica. ECAM. Madrid -Espafia

Vive y trabaja en Colombia y Suiza

BIENALES Y EVENTOS SELECTOS INTERNACIONALES

2015
2014

2013

201

2010

2009
2008

2007
2006

2005
2003
2001

2000
1996

Beyond the Tropics, exposicion paralela a la Bienal de Venecia, Italia.

/1B ET NUNC Sobre paradojas democréticas, Barcelona, Espanfia.

Tiempo de progreso, Museo Barjola, Gijon, Espafa.

Libres de toda mala raza en Antioquias, Museo de Antioquia, Medellin, Colombia.
Loop - Video Art 2013, Barcelona, Espafia.

Bienal del Sur de Panama, Panama.

Cosmo videografias, Centro Nacional de las Artes, México D.F.

XI Bienal of Cuenca, Pecados Originales, Curador: Fernando Castro, Cuenca, Ecuador.
Courtisane, Figures of Speech, Bruselas, Bélgica.

VIl Bienal de Arquitectura y urbanismo, Puntos de Fuga, Museo de Arte Moderno de
Medellin, Colombia.

Loop - Video Art 2010, Barcelona, Espafia.

Foto Madrid, Espafa.

Dojima River Bienal 2009 - Reflections: The World Through Art, Osaka, Japon.
Shanghai Art Fair, 2008.

International Film Festival Oberhausen, Alemania.

Arco - Expanded Box, Madrid, Espafa.

IKF Latin American Art Auction 2007, Cisneros Art Foundation, Miami, USA.

Bienal de Singapur, Singapur.

LA Freewaves Biena, Los Angeles, USA.

Seis Film & Video Festiva, Thun, Suiza.

Festival internacional de cine digita, Chile.

Bienal de VVenecia 2003, Italia.

Politicas de la diferencia - Arte Iberoamericano del siglo xx, exposicion itinerante, Sao
Paulo, Buenos Aires, Museos de la comunidad Valenciana, Espafia.

VI Bienal Internacional, Cuenca, Ecuador.

Bienal Internacional, Cérdova, Argentina.

IV Bienal Internacional, Cuenca, Ecuador.



2016
2015
2014

2012
201N

2010

2009
2008

2005
2004
2002
2001
2000
1999
1998
1997
1994

1991
1990

2014
2013

2010

2009

44| 45

EXPOSICIONES INDIVIDUALES
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